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Desafiando los limites definidos por la experiencia visual, k’j
la escucha expone un muestrario de conflictos eco-politicos

que involucran eventos e historias humanas y no humanas.

El sonido opera como un vector intensivo que nos permite
entrar en contacto con los estados de las cosas y los cuerpos;
revela afectos, sentimientos, alegria y dolor; es soporte de
conceptos, ideas, narraciones, politicas, deseos...

En sus trabajos etnograficos, el artista y antropélogo Steven
Feld advirtié que escuchar ciertos paisajes sonoros junto a las ~

comunidades que interactuan diariamente con esas S
sonoridades permite reflexionar acerca de las entidades

con las que se relacionan los habitantes del lugar. Esas
indagaciones podrian traducirse en herramientas para editar

\
ﬁ B
los paisajes sonoros, y de esta forma lograr piezas que 77
evidencian las particularidades de cada manera de escuchar
y habitar. Feld llamé a este proceso edicién dialégica, D
una técnica que se ubica entre la etnografia experimental

y la composicidn musical.

Un territorio es mucho mas que un lugar. Se trata de un
dispositivo donde lo sonoro hace ver, hablar y escuchar, ‘\

revelando una red que hace mundo y otorga sentido a toda
{: - |
) N

experiencia posible.
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Territorio como proceso mundo Un paisaje sonoro es un campo de interacciones conformado por e
acontecimientos sonoros. st
Salida del Caos — Ritmos que ponen en relacidon Medios
separad_os. ConeX|c')ln y acoplar_nu-anto de cc’>d-|gos |ncon-1p3at-|bles = —_— — Raymond Murray Schafer desarrolla profusamente este concepto en El paisaje
y matfarlas heterogéneas, movimiento que vincula lo disimil y ~ sonoro y la afinacién del mundo. Alli define lo natural a partir de una serie de
extrano. analogias musicales: el mundo es una composicion macrocésmica, regulada por
. o . - 0 la armonia. Frente a ella-y de acuerdo a un presupuesto que separa las esferas
Fuerzas de la Tlelrra — Surglnlﬁlento de materias de exprTsdlog Y " de la naturaleza y la cultura-el hombre moderno va a ser visto como una fuente
que configuran el espacio y el tiempo en torno a sus cualidades. > de contaminacién que destruye el equilibrio sonoro.
Al aparecer un nuevo cédigo se configura un territorio: las
fuerzas se reagrupan y se reorganizan las funciones del Medio. ——==—==": Contra estas amenazas es necesaria una ecologia acustica que posibilite

El territorio es producto de una creacidn estética que configura
motivos y contrapuntos, personajes y paisajes territoriales.

recuperar la unidad primordial de cada paisaje sonoro. El humano debe dejar de
ser un agente externo que degrada los entornos sonoros. En su lugar, debe
———————=dedicarse a “embellecerlos” al realzar los “sonidos que importan” en detrimento
de los que introducen disarmonia. Para ello es necesario desarrollar un disefo
sonoro ecolégico, que partiendo de una “limpieza de los oidos”, concientice y
repare los desequilibrios producidos por la contaminacién acustica.

En su primera obra, Sonido y sentimiento, Feld aborda la
etnografia del sonido de los Kaluli como sistema
simbdlico-cultural. Busca la clave de su ethos en los cédigos
que utilizan para comunicarse. Alli descubre que para este
pueblo, lo sonoro tiene una altisima relevancia en la expresion
de los sentimientos.

Apertura al Cosmos — Las fuerzas de la Tierra estan
territorializadas con distinta intensidad. Todos los elementos de
un territorio estan abiertos a la desterritorializacidn, algunos
por exceso, otros por defecto. Este movimiento puede darse en
dos direcciones. Hacia el Caos y la disolucion; o hacia el
Cosmos, escapando por una linea de fuga para
reterritorializarse en otra configuracion.

Murray Schafer propone “editar” los paisajes sonoros. Esta tarea recae sobre Ixs
compositorxs, que tiene el deber de cuidar el espacio sonoro velando por “una

cultura acstica que nos compete a todos”. Steven Feld es un etnomusicélogo que a medidados de la década del 70 Los mitos Kaluli vinculan aves y humanos de una manera muy

Estas figuras plantean dos cuestiones fundamentales para analizar comenz6 a estudiar el rol del sonido en el territorio Bosavi y el pueblo Kaluli. especial. Los péjaros y las personas atraviesan una serie de

. L . cémo vincularnos con los territorios. transformaciones que conectan la vida y la muerte, lo visible y
Cuando los materiales exteriorizan sus cua)lldades, cuando Para este pueblo, los pajaros son una metafora, un reflejo de la sociedad lo invisible. Feld expone un vinculo explicito entre la expresion
humanos yno humanos se afectgn entre si, c-]ued-an enlazados, 1. Hay que pensar tanto el afuera como el adentro, lo que excede y lo humana. Los Kaluli identifican semejanzas de forma, sonido, comportamiento  emocional humana y los pdjaros. Sus cantos, que emanany
rltm.adc.)s,_proc_iluue.ndg agrupamientos y conjunuor.\es..La que se retrae, lo que opera en el margen y lo que pulsa desde el y color entre humanos y aves. Hay un juego de patrones y sustituciones resuenan en la selva, traen a la presencia lo oculto. Alli habitan
terrltor]allzac!on dibuja esas me’lrcas. Hacer un ’Ferrltorlo es centro. Los territorios nunca estan quietos. El problema de las que dan lugar a un “mundo espiritual” que habita en los animales. las voces de los antepasados. En el canto Kaluli, juego de
pr(?ducw sentido, es trazarl las lineas, puntos, pll'egues, configuraciones territoriales parece estar signado por esta cuestion. imitacién de aquellos, la invencién sonora no se entiende como
quiebres, curvgs, solapz'amlen.tos, fracturas, aguljeros, .canales, “El espacio del territorio es un espacio afectado por la Los mitos, las estaciones, los colores, el género, los tabues, las "musica". Son sentimientos organizados estéticamente: el canto
etc., que permiten reunir lo disperso y dar consistencia a las territorializacion. (...) El espacio se define o adquiere sus cualidades maldiciones, los hechizos, el tiempo, el espacio y los nombres estan funciona como un conjuro afectivo colectivo, como un didlogo

diversas formas de ser. Habitar es coexistir: un agenciamiento
territorial es un esfuerzo compositivo, una blsqueda de
consistencia para mantener unidos elementos heterogéneos.

sujetos a patrones que se sostienen por la percepcién de las aves, que se con las entidades que habitan las profundidades de la selva.
revelan ante todo por el canto. De esta manera, el sonido es un fenémeno

generador de sentido en el mundo Kaluli. Vivir con aves es vivir con mitos.

Hay una coherencia analégica hombre-ave que marca el pasaje de uno a

otro. El puente entre ambos mundos es sonoro.

segun coordenadas de tiempo y uso” (Vinciane Despret, Habitar
como un pdjaro).

2. Indagar los territorios demanda sumergirse en ellos, transitarlos,
entrar en sus ritmos, enfrentar sus contrapuntos, prestar atencién a
sus motivos y melodias. Como senala Despret, es necesario “aliarse
a potencias. Darle a los hechos un poder que no tenemos y que hay
que aprender a construir con ellos, el de efectuar, tener efectos y
efectos inesperados. (...) No hay que interpretar, hay que

- experimentar” (Vinciane Despret, Habitar como un pdjaro).

"La experiencia supone la comparacion incesante

A través de este hilo conductor queremos acercanos lo sonoro.

"Sonar es vibrar en si mismo o por si entre lo articulado y lo vivido, la frecuente tension
mismo: para el cuerpo sonoro, no es entre la interpretacion recibida y su puesta en
sélo emitir un sonido, sino practica".
extenderse, trasladarse y resolverse
efectivamente en vibraciones que, a Raymond Williams, Marxismo y literatura.
la vez, lo relacionan consigoyy lo Como senala Vinciane Despret, los territorios nunca estan fijos:
ponen fuera de si".
La experiencia dinamiza, desplaza y reformula esa "Pensar los territorios es también reactivar otros sentidos P«
lean-Luc Nancy, A la escucha. herencia recibida que llamamos cultura. asociados a las palabras, es ampliar su campo semantico, "’;'\
: ) desterritorializarlos para reterritorializarlos en otra parte: \‘ /2 /
" Lo sonoro es un campo de sefales, indicios y Se trata de atender a las particularidades de los modos apropiat_:ic_’:n, posesion, apropia’do,‘conc:ert‘aciones, ; \\/‘4 i
7 restos emergentes del vinculo entre cuerpos, de ver, escuchar, hacer y sentir de actores situados composiciones... Todos esos términos invitan ahora a otros Un corema es un concepto de la ciencia geogréfica que significa \ N\
materialidades y subjetividades, tanto socialmente y espacialmente, a partir de modos modos de atencidn, conectan otros tertitorios, intensifican "representacion gréfica del espacio en su estructura elemental’. Roger N\
; especificos en que lo articulado y la vivencia se otras dimensiones, crean nuevas retaciones, demancan que Brunet ofrecid, en 1973, un listado de entre 20 y 30 "coremas basicos".
humanas como no humanas. Si entendemos el ) ; uno escuche otras cosas (silencios y ritmos), sienta otras ’ ’
sonido como una entidad eminentemente inscriben corporalmente. cosas (afectos, ritmos, potencias, flujos de vida y momentos . ) ) N
relacional y conectiva, abrirnos al sonido es de calma), se deleite con otras cosas (intensificaciones, ¢Podemos utilizar estos ¢agran_1as para representar interaccion entre_
un descenso a la vibracién de las cosas y los importancias, diferencias que cuentan)". las fuerzas, afectos, motivos y ritmos sonoros que conforman el espacio?

cuerpos, sus impactos, deseos, memorias,
pasiones, quiebres. Seguir al sonido nos
permite hacernos un poco mas porosxs. Nos

Vinciane Despret, Habitar como un péjaro. 0 . P Como_ buen antropdlogo, Feld comenzé a revisar sus metodologias de registro sonoro. En una
PUNT LINEA AREA RED produccién etnografica, el etnégrafo es el que guia la grabacién de campo: la autenticidad de este
documento depende de la garantia de que lo se escucha no ha sido empalmado, cortado,

‘.‘  arrima a los objetos y nos vuelve sensible a o ) . Pod D disti d ¢ Piat 20 sado. al do. filtrad lad ditad
sus modos de expresar. "Estar a la escucha es La escucha es la experiencia de lo que acontece en medio de ¢Podemos pensar con espr(?t istintas maneras de conformar MALLA Sy reorganizado, alterado, filtrado, mezclado o editado.
: siempre estar a orillasdel  |os objetos. Encuentro perpetuo con lo otro, cruza en si una loslterrltorlcr)]s;je acuerdo a cémo se pliegan estas dimensiones L d sed b l q del
i H . . . . .z o\ . . s . . " . .
El sonido es un fenémeno que, por su devenir, no posee fronteras Sumergirse en lo sonoro es adentrarse en la sentido o en un_sent'!do de  muylti-direccionalidad que pone en constante tensién la en la escucha® Pero Fel d se dio cuenta que esta aproximacién "objetiva” al paisaje sonoro no da cuenta de la
i o > ) C e . ) . borde o extremidad". intimidad v lo comun. el adentro v el afuera _ . o . Centros, limites dimensién poética, ni de cémo ese espacio es habitado y generado en la interaccién entre humanos y
que se perciban con facilidad. Los limites visuales y aurales no condicién animada e intensiva de la materia y y ’ y ) Capital Limite administrativo|  Estado, region y poligonos no humanos. Si bien buscé preservar la relevancia etnografica y la precision del audio en las
necesariamente convergen al momento de trazar un espacio, sus intercambios, en su capacidad de afectar Jean-Luc Nancy, A la escucha. i i i i = rabaciones, para Feld esosob'etivos sélo se logran dei\ndo dgladrj) la literalidad del registro. Es
siendo un limite fisico un concepto esencialmente visual -y no y ser afectada, de producir efectos, imagenes Si .lo sonoro nos pemite volcarnos sobre los intersticios que /o \ ﬁecesario ed’ifar los sonidos ajra refleiar cémo gon vivi:ios & .
siempre el mas util para describir la interaccion social (Blesser y y representaciones: todo espacio sonoro es anidan entre las cosas, desplegando los huecos y DISPOSICION & - . P ] -
. . . . . H 1 1 H 1 Al Rl fo
Salter, Spaces speak, are you listening?) siempre un territorio de coexistencia de continuidades que tejen el espacio compartido, la escucha es \ : ] ] o . o ) i o
multiplicidades. una fuerza saturada de capacidades asociativas que dan Luego de publicar Sonido y sentimiento, Feld volvié al territorio Kaluliy escucho los paisajes sonoros
cuenta de la emergencia de los cuerpos y sus afecciones. Se Centrode red, [\ 4e comunicacién /-'\reasctizle irrigacién, Grafo con los habltante’s del lugrf\r. Les DIC!IQ,CIUG" le’sgnalen cuales eran los SOﬂIC'jPS queimportanysu
La fuerza "envolvente” del sonido es mas que una ampliacion de trata de una experiencia definida por la simultaneidad de lo entroncamiento renaje significado: llamo a esta técnica edicion dialdgica. Este';’)roceso de selecglon, recortey empalrpe dio
lanos sensibles. Revela una condicién ontolégica peculiar. Alli no intimo y lo colectivo. .. s i.) w [H]FHII]WH lugar a la obra Voices in the Forest, donde la construccion sonora es "realista” y a la vez narrativa y
P P " o8l p " . AT ( convencional. Mas cerca en concepto y ejecucién de la musique concrete que de la exhibicion de
todo puede ser definido de manera "clara y distinta": el sonido crea GRAVITACION 4 \/ o cintas etno-musicolégicas
un espacio complejo donde lo continuo y lo discontinuo, lo cercano "Estar a la escucha es estar al mismo tiempo afuera y adentro, estar abierto o J .
. - 7 ’
y lo lejano, lo presente y lo pasado se dan de manera simultanea. —_—) desde afuera y desde adentro, y por consiguiente de uno a otro y de uno en Puntos de atraccin | Lineas de Conexiones
Borra los limites de toda entidad discreta. Lo sonoro, como sostiene otro. La escucha constituiria asi la singularidad sensible que expresa en el de satélites isotropia preferenciales
Emanuele Coccia, lleva la experiencia al plano de lo atmosférico, modo mas ostensiva la condicién sensible o sensitiva como tal: la particién de Regiones
de la mixtura. un adentro/afuera, division y participacion, desconexi6n y contagio". CONTACTO P 3 Feld acufd el término acustemologia para dar cuenta de estas dimensiones epistemolégicas que
v * ) hay en la experiencia de la escucha situada en un territorio. Lo sonoro es una modalidad sensible
Jean-Luc Nancy, A la escucha Regiones o ; ; ; ; e
Y, . o w atrasadas de conocimiento y de existencia en el mundo, permite ahondar en las relaciones, experiencias e
Punto de pasaje, | gyptura, interfase | Areas en contacto | Base Centro de historias que se traman entre el oido y el habla. Feld encuentra en las canciones Bosavi una

partida cartografia de senderos en la selva. El pueblo Kaluli canta el bosque como una fusién poética de

espacio y tiempo, donde las vidas y los eventos coinciden con memorias vocalizadas y encarnadas
en humanos y péjaros por igual.

TROPISMO )./' ‘\\/:—”
\ o

Las investigaciones sobre ecologia acustica que siguen a Murray Schafer tienden a separar

Centro de atraccion | Linea de reparticion d?igﬁgeiggia Disimetria artificialmente los entornos s6nicos dg la invencion humana.. Entienden que para "preservar” lo
natural es necesario borrar la presencia del hombre, como si fueran esferas que no deben tocarse.
DINAMICA /m ///,.,\\_ En cambio, Feld sostiene que lo's, paisajes sonoros son per'cibidos e interpretados por actore;
TERRITORIAL @ k ) ¢ humlanos que les prestan gtenmon para gntenderse a si mismxs. Todo ocurre dentro (-:iel sonidoy a
@ s través de él. Nunca se estd "ante un sonido natural”. No hay tal cosa como una sonoridad natural
\ auténoma. Este rechazo del naturalismo permite el estudio del sonido como sistema cultural y

En la escucha se revela el devenir expresivo de la materia, de lo

humano, de las plantas, de los animales... y lo que se produce en

sus encuentros y choques. Es un vector intensivo que nos

permite entrar en contacto con los estados de las cosas y los

cuerpos; revela afectos, sentimientos, alegria y dolor; es soporte

de conceptos, ideas, narraciones, politicas, deseos... Todos estos

elementos participan en la conformacion de los agenciamientos

territoriales, y producen marcas audibles donde se evidencian

los modos de cohabitar. Recorrer un territorio es dejarse

atravesar, volverse sensible a lo audible.
Para escuchar el territorio hay que salir de si mismo
y sumergirse en el ruido caético de la coexistencia.
Habitar un territorio es entregarse a esas fuerzas.

Esto permite, como sugiere Christine Buci-Glucksmann

Evolucién puntual | Eje de propagacion Jouberficie a-cultural. La acustemologia propone un vinculo indisoluble entre la ecologia acustica y poética.
= Una mediacién cosmoldgica circula entre ambas.
O o I O Ve A
. o o O ® \’ o Donna Haraway muestra en El patriarcado del osito Teddy como ciertos discursos
JERARQUIA o @ o) g'§ v y _ conservacionistas esconden posturas profundamente racistas y eugenésicas. A partir de Feld
o s3I b A5 podemos ver cdmo los paisajes sonoros son indistinguibles de invenciones encarnadas en pueblos,

. EE Limites _ o animales, plantas y entornos materiales. No son una dimensién “exterior” que rodea la actividad

Distribucion urbana | @8 yministrativos| ~ Subconjunto Disimetria humana. Lo sonoro crea historias, produce mundo: la acustemologia da cuenta del didlogo entre

humanos y no humanos que, por medio de intercambios, conexiones, imitaciones y dialogos,
en L'oeil cartographique de l'art, una "captacion precisa de conforma una geografia sonora de la diferencia.

un barroquismo de superficie" que abra una escucha de
conjunto que revele "una escritura del detalle" donde el
escuchar y el afectar se den en simultaneo.

ool 2z _ - -

Edicion dialégica:
el territorio como partitura

Bienal de Arte Sonoro Sonandes. Octubre 2022. La Paz, Bolivia.

v Los signos musicales son representaciones de sonidos

especificos, arraigados a materialidades, cuerpos y sujetos.

ALTITA

Los mapas grafican las divisiones y conexiones del espacio en

. .. bloques diferenciados. % ) AN
& = JTNY , ! 111 i X ! 1 L / A ] [ Lol L{ V- A’ /
La creacién de una partitura que conjugue estos elementos & ‘ WA y ’ Y M - —— e e P

implica una escucha que une y separa al mismo tiempo. =

La escucha turbia Como representacion de un paisaje sonoro, cobra sentido en la
Coexistencia y superposicion medida en que expone la mixtura e interaccién entre agentes, al PO ) P
de territorios: Ubicado en el delta del Rio Santiago, este humedal se tiempo que exhibe sus diferencias e identidades particulares.
las fronteras moéviles del sonido encuentra amenazado por la expansiéon urbanay del Como pieza musical, hace hincapié en la expresividad de unos ”
puerto de Ensenada. objetos sonoros que estan plenamente situados, absolutamente ;o-
inmersos dentro del mundo. e o
Estos terrenos baldios fueron ganados al rio durante Un ejercicio de escucha turbia (o de superficie) abre un 2 A
la ultima dictadura militar. Luego de estar archivo en tiempo real de la convolucién desordenada Escuchar un paisaje es dibujar las redes que conforman los
abandonados por afios, fueron incorporados a la de diferentes modos de ser y ocupar el espacio. territorios. Componer en el territorio es iluminar la elocuencia D
ciudad como "reserva natural". del lenguaje de sus habitantes, tanto humanos como no
La escucha no clarifica lo que se presenta humanos.
Luego de realizar algunas experiencias de escucha inmediatamente a la vista, lo "contamina". Expone un —
en el territorio, dimos con un enorme conjunto de muestrario de conflictos eco-politicos que involucran Estas reflexiones, junto con la técnica de edicion dialdgica, nos oot fn'il .
fendmenos sonoros que revelan que detras de la eventos e historias humanas y no humanas simultaneas permitié desarrollar partituras analdgicas con un grupo de ‘: |
atmosfera "natural” que emana de la Reserva se (ambientales, tecnoldgicas, sociales, animales, artistas locales. Se cred asi un espacio de debate, donde se i e
esconden acciones y procesos sociales totalmente vegetales, minerales, etc.). discutio el contenido y significado de grabaciones de campo, a %‘/
desordenados y no planificados. La distincién estre que luego fueron graficadas. Estos elementos se utilizaron para  : Ak 3
"naturaleza" y "cultura" es problematica. El sonido En Beressia la ciudad es invisible. Su presencia es la posterior composicidon de nuevos paisajes sonoros. = |
muestra que los limites que separan el espacio devorada por una muralla verde. Pero al escuchar
"natural" y el "urbano" son totalmente porosos. aparece el conflicto por la ocupacidn del espacio. El Créditos de la partituras: Gilmar Gonzalez, Andrés Villegas Jorge, Jorge
territorio se reconfigura por la irrupcién sonora de los Mauricio Monroy, José Camacho Cardozo, Carla Derpic Burgos, Daniela
Las diferentes practicas de escucha que operan en agentes que avanzan sobre el delta. El paisaje deviene Sarai Murillo Barrenechea y Adrian Franco Quintela.
este espacio dan cuenta de estas porosidades y campo de batalla.

construyen, a partir de modos de atencién sensible,
territorios donde lo natural y lo urbano coexisten.



https://youtu.be/aA_Q_jingzo
https://youtu.be/EIAX_AQfdVs
https://archive.org/details/costanera-sur-subs-eng-3
https://archive.org/details/beressia_202211
https://archive.org/details/paisaje-sonoro-la-paz
https://archive.org/details/paisajes-sonoros-la-paz
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